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Splosna zgodovina filma, pa tudi zgodovina
filma na Slovenskem, sta v preteklosti doZiveli Ze
precej raziskovalne pozornosti in tehtnih znanstve-
nih ali strokovnih objav, veli¢ina pricujoce izjemno
buti¢ne edicije (izsla je v zgolj 50 primerkih) pa
je v tem, da se ne ustavi zgolj na povrsini - pri
kronologiji prodora »zivec¢ih fotografij« v nase
kraje, pri opisih posameznih nacinov projiciranja
prvih filmov ali vrstnem redu pojavljanja prvih
kinematografov, temve¢ tematiko usmeri v avtorju
ljubo historiografsko sfero, kjer omenjene elemente
nadgradi z iskrivimi izleti v Zurnalistiko, arhivske
vire ter pri¢evanja neposrednih sopotnikov te mar-
sikdaj po krivici spregledane revolucije, ki je za
vedno spremenila konzumacijo novic, razvedrila

.....

Kljub temu v knjigi seveda ne umanjka kratek
uvod v zgodovino kinematografije z opisi njenih
»predhodnikov« (panoram, mutoskopov) ter neiz-
beznima bratoma Lumiére in njunim stragenjem
obc¢instva z lokomotivo, kar so za njima zlobno
povzemali $tevilni prafilmarji. Od »nasih« najdemo
v knjigi seveda Grossmanna, prve kino podjetnike
(pogosto tudi producente), pregled prvih kinema-
tografov do konca prve svetovne vojne, seznam
filmov, posnetih v tem ¢asu na ozemlju Slovenije,
pregled prvih slovenskih filmskih igralcev od Ma-
rije Vere in Lea Poljanca do Ite Rine ter snemalcev
(direktorjev fotografije), ki so ustvarjali v pomemb-
nejsih svetovnih filmskih studiih. Izjemen korpus
predstavlja popis stotin filmov, ki so si jih lahko
ogledali nasi predniki - poleg v glavnem frivolnih
izdelkov s sugestivnimi naslovi srecamo precejsen
nabor resnejsih, celo klasi¢nih del, ki so se jih lo-
tevali pionirji kinematografije. Besedilo spremlja
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obilo ilustracij, ki pa so (pre)majhne - prave filmske
sli¢ice, in v knjigi Zal ne pridejo do Zelenega izraza.

Znacilnost zacetkov kinematografije na Sloven-
skem je predvsem dejstvo, da je do prikazovanja
prvih posnetkov na tem revolucionarnem mediju
prislo zelo hitro, komaj leto zatem, ko so ta cu-
dez doziveli Francozi (1895). Za Prometeja filma
med Slovenci lahko oklicemo Nizozemca Charlesa
Crasséja, ki je leta 1896 s svojim izborom filmov
in potujoc¢imi projekcijami obredel Maribor, Ce-
lje in Ljubljano. Leto kasneje mu je sledil Henglov
potujoci kino. Lastniki potujocih kinematografov
so (iz cisto zasluzkarskih motivov) snemali tudi
»razglede« pomembnejsih gostiteljskih mest, ka-
mor se je vpisala tudi Ljubljana (njen razgled je zal
izgubljen) in poskrbeli za prva ovekovecenja nasih
krajev v filmski tehniki.

Ljudi je nova iznajdba neznansko pritegnila in
v tedanjem casopisju najdemo precej (poljudno)
znanstvenih c¢lankov o principih ustvarjanja in
projiciranja gibljivih slik ter o kinematografskih
aparaturah, ki so v zacetku izgledale kot krizanci
med gospodinjskim aparatom in mucilno napravo.
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Prakti¢ni problem, povezan s prvimi projekcijami,
je bila stabilna in dovolj mo¢na osvetlitev posnetega
filma, pri ¢emer so kmalu opustili migetajoco sve-
tlobo petrolejk, ki je posledi¢no dajala precej slabo
sliko, in jo nadomestili z elektri¢no osvetlitvijo, kar
je tedaj pomenilo tudi delo z lastnim generatorjem,
ki so ga potujoci kinematografi z velikimi stroski
in tezavami selili s seboj.

Avtor je na osnovi $tevilnih pregledanih spo-
redov po dnevnem tisku povzel tudi glavne pro-
gramske znacilnosti prvih predstav, ki so seveda
temeljile na tem, kar je obcinstvo rado gledalo in je
lastnikom prinasalo dobicek. Zelo priljubljeni so bili
filmi o aktualnem »druzbenopoliti¢nem« dogajanju
(filmske novice), (vele)mestne scene, prizori, posneti
z vlaka, navidezno antropoloski filmi (z raznimi
»zamorci v kopeli«), misti¢ne »orientalske« scene (iz
1001 noci, orientalski plesi), kratke igrane smesnice,
ter toplo priporocene pasijonske slike. Svojevrstna
»programska« prelomnica je napocila leta 1908, ko
so film o povorki ob cesarjevi 60-letnici, v katerem
so »nastopili« tudi Kranjci, vrteli v vseh kinih. Ne-
kako »pod pultom« so seveda ponujali tudi filme z
zgeckljivimi prizori, namenjene gospodom za tako
imenovane mogke vecere, ki pa jih je pogosto pre-
precila lokalna oblast, ki je bdela nad javno moralo.
Vsekakor velja prebrati zapis o filmskih predstavah,
s katerimi so v Ljubljani leta 1913 hoteli pomagati
dezelnemu gledali$cu, a je dobre namene cez slab
mesec prekrizala prepoved dezelnega odbora zaradi
prizora kopanja golega otroka, $e zanimivejsi pa
je boj ljubljanskega $kofa Jegli¢a zoper nemoralne
filme v Kinu Central, ki ga je vodila Slovenska kr-
$¢ansko-socialna zveza, in bi Ze zato moral biti imun
na razne ostudnosti. Ob tem se kar sama od sebe
ponuja primerjava z internetom, ki je bil v zacetku
tudi namenjen zgolj izmenjavi znanja in informacij. ..

Ob¢instvo pa je terjalo vedno vec - ce je v za-
¢etku Se z odprtimi usti strmelo v neme gibljive
slike, se je tisine kmalu nato navelicalo. Lastniki
kinematografov so zato zaceli »podlagati« neme
posnetke z brano razlago, zivo glasbo (klavirja,
godal) ali celo ustvarjanjem primernega zvoka, ki
je spremljal prizore na platnu. Prehod na skladno
predvajanje zvoka s fonografa je prinesel tudi prve
nastope znanih gledaliskih igralcev pred kamero
(Sarah Bernhard). Od prvih projekcij, ki so bile bolj
prikaz tehni¢nih zmoznosti novega medija, je film

po letu 1899 postal popolnoma samostojna oblika
umetniSkega izraza s svojimi znacilnostmi, kot jih
poznamo $e danes (snemanje posameznih prizorov,
montaza ve¢ socasnih posnetkov).

Z razlago oziroma podnapisi so bili povezani
tudi protesti ljubljanskega dijastva, ki je leta 1906
namesto nemskih podnapisov v predstavah kina
The Royal Vio zahtevalo slovenske in uspelo - za
naslednjo predstavo so dobili slovenskega tolma-
¢a (napovedovalca). Tudi tukaj tezko odmislimo
tezave, ki jih imajo njihovi prapravnuki s pravico
do podnapisov v slovenskem jeziku e natan¢no
120 let kasneje.

V letu 1906 - leto dni po nastanku prvega Gros-
smannovega dokumentarca - je Ljubljana po zaslu-
gi Davorina Rovska dobila svoj prvi stalni kino, ki
je bil sprva v (predragi) dvorani grand hotela Union,
kasneje pa v (cenejsi) dvorani hotela Ilirija. Rov§ku
je ob nabavi drage opreme zmanjkalo denarja za na-
kup najnovejsih filmov, zato se je leta 1907 povezal s
kinematografsko hi$o Pathé, svoj kino pa je preselil
v Katoliski dom. Rovsek je nato ubral zanimivo
karierno pot - posvetil se je potujo¢im predsta-
vam, svoj kino pa je prodal Antonu Deghenghiju
in omogo¢il vzpon njegovega kinematografa Edi-
son (1907), ki se je moral po sporu z Edisonovimi
dedici preimenovati v Pathé. Avtor poleg Ljubljane
opi$e tudi nastanek kinematografov v Gorici, Celju,
Mariboru, Kranju, na Ptuju in Jesenicah.

Leta 1930 so Ljubljanc¢ani doziveli prvo projek-
cijo zvo¢nega filma (The Singing Fool Ala Jolsona),
dve leti kasneje pa je hrvaski producent posnel se
prva slovenska zvo¢na filma Bela Ljubljana in Ve-
lesejem v Ljubljani.

Slovenci naj bi od zacetka (1896) do prve sve-
tovne vojne videli okoli devet tiso¢ filmov - skoraj
vse, kar je pomembnega nastalo v zlati dobi nemega
filma! Leta 1919 je bilo v Sloveniji Ze 19 stalnih kine-
matografov. Kljub stalnim kinom pa se gostovanja
potujocih niso koncala - pogosto so svoje predstave
v »predzvo¢nemc« ¢asu organizirali z lastnim orke-
strom (kot cirkus). Film je Slovence dokon¢no in
nepovratno zacaral; poslej zabava, informiranje in
izobraZzevanje nikoli vec niso bili enaki.
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